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Resumo: O texto apresenta processos de ensino coletivo de bateria e percussdo, adotados
por um professor no ensino superior. Busca-se identificar e descrever tais processos. Os
dados foram coletados mediante estudo de caso, através da retro-informacgdo, em que o
professor fez andlises de trechos de videos das aulas que ministrou. Apesar de o professor
explanar suas praticas, suas falas ndo revelaram uma teoria subjetiva propria e seu ensino
coletivo se processava alternando momentos de praticas individuais e em grupo.
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Superior.

Drums and percussion group teaching: main reflections on a teaching practice.

Abstract: The text presents drums and percussion group teaching processes adopted by a
professor in a Music College. It seeks to identify and describe such processes. The data
were collected by a Case Study through retro-information, in which the professor analyzed
recorded videos of his taught classes. Despite the professor explanations on his practices,
his talk did not reveal a self subjective theory and his group teaching processes alternated
moments of individual and group practices.
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1. Introducio

Esta comunicagdo faz parte da dissertacdo de mestrado, "Processos de Ensino
Coletivo de Bateria e Percussao: reflexdes sobre uma pratica docente" (SOUZA, 2013),
que buscou através de um estudo de caso qualitativo, mediante observagdes e
entrevistas, investigar os processos metodoldgicos de ensino coletivo usado por um
professor desses instrumentos em um curso de bacharelado em musica popular em uma
institui¢do privada. O trabalho identificou e descreveu tais processos, analisando as
concepgoes de ensino de musica do professor participante. O texto ora apresentado
refere-se as principais reflexdes sobre os pontos de vista do professor investigado ao

analisar a sua atuacdo através da retro-informagao do video (LOIZOS, 2007).
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2. Processos de conducio da pesquisa

A revisao de trabalhos académicos com bateria e percussao demonstrou que o
interesse na investigagdo com assuntos relacionados a esses instrumentos estd em
crescimento e que dentre os materiais avaliados apenas a pesquisa de Paiva (2004) tinha
relacdo com bateria e o ensino coletivo. Nesse sentido, se fez pertinente a investigacao
dos processos metodologicos de ensino coletivo de bateria e percussdo, dada a
importancia e interesse que esses instrumentos tem alcangado na educagao musical.

Com relacdo ao ensino coletivo, buscou-se entender o histérico dessa
modalidade de ensino, bem como os aspectos metodoldgicos tais como o estudo
dirigido, o ambiente favordvel, as caracteristicas do professor, as esséncias do seu
funcionamento, os aspectos motivacionais € as suas vantagens e desvantagens
(CRUVINEL, 2005; LYKE, 1996a e 1996b; GALINDO, 2000; MORAES, 1997,
HALLAM, 1998). Além disso, abordou-se questdes relativas a combinagdo de aulas
individuais ¢ em grupo Mills (2007), de comunidades de pratica (ANDRADE,
2011;WENGER, 1998, 2000 e 2006), dos estudos do pensamento do professor (BRAZ,
2007, SANDIN ESTEBAN, 2010) e da pratica reflexiva (PEREZ GOMEZ,
1997;SCHON, 2000). Esta revisdo de literatura serviu de base para "o qué" e "como"
observar em campo (LUDKE; ANDRE, 1986), assim como para a analise dos dados
coletados sobre como o professor processa € v€ suas praticas, e de como estas
mobilizam a interacao com e entre os alunos.

Foram observadas e gravadas em video as aulas das disciplinas de Instrumento
Principal - Bateria e Percussao e as aulas de Grupos Musicais do primeiro, terceiro e
quinto periodo do curso, além dos ensaios do Grupo de Percussdo e suas apresentagoes.
Apo6s cada periodo de observacao, notas de campo eram feitas, contendo impressoes
e/ou apontamentos do pesquisador.

As entrevistas com o professor investigado buscaram conhecer seu ponto de
vista sobre as praticas que exerceu em sala de aula. Elas ocorreram apos as analises das
observagoes, tendo duas orientagdes: uma mais livre, ndo-estruturada, de analise da
atuacao do professor investigado através da retro-informagao do video (LOIZOS, 2007),
ou seja, na qual o professor analisou e comentou sua atuacdo sobre uma das aulas da
disciplina de Grupos Musicais que ele escolheu através de sinopses feitas pelo
pesquisador; e outra, semi-estruturada, de didlogo sobre os pontos de andlise inicial pelo

pesquisador.
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Os dados foram transcritos e analisados, gerando novas categorias de
organizacdo para a analise. Essas categorias foram confrontadas, trechos de videos
foram reanalisados e, assim, categorias foram confirmadas, refinadas e/ou descartadas
através da redacdo de memorandos (CHARMAZ, 2009). A redag¢do final com os
resultados da investigacdo sobre os processos metodologicos de ensino coletivo usados
pelo professor para o contexto investigado, surgiu a partir da escrita e reescrita dos

memorandos, levando-se em consideragdo as questdes de pesquisa).

3. Principais reflexdes do professor

O primeiro ponto destacado pelo professor investigado na entrevista com retro-
informacao do video foi o repertdrio. Para o professor, as imagens da aula evidenciaram

o repertorio como fio condutor das atividades.

P- Em qualquer uma dessas atividades teve um repertério que era o que
estava, na verdade, conduzindo a atividade. Quando era o pessoal do
primeiro periodo, [estudo] de caixa, tinha o repertério que era o solo do
“Three Camps”, que eles estavam trabalhando. No terceiro periodo, era a
peca do Tim Rescala, o “Concerto para Dois Pandeiros”; no quinto periodo,
era a peca do “Rumbai” que eles compuseram. E, no momento que estava
todo mundo junto, teve as duas pecas: o “Macumbelé” e “Afro-arretado”.
(Entrevista do Professor, dia 27-09-2012).

Entende-se aqui como repertério, nao s6 pegas ou arranjos prontos, mas também
ritmos, estilos e géneros musicais que eram conteidos de estudo dos respectivos
periodos do curso, como se evidenciou na observagdo das aulas da disciplina de Grupos

Musicais.

[...] ao trabalhar com o 3° periodo do curso, o professor pede aos alunos para
executarem o resultado dos seus estudos sobre Maracatu. O professor, apds
ouvi-los, sugere aos alunos que revezem os instrumentos. Pede também para
eles observarem e trocarem informagdes sobre as qualidades de execugdo que
cada um possui com relagdo aos diferentes instrumentos. Tocar e “brincar”
com os diferentes padrdes ritmicos ¢ ir “resolvendo” os problemas enquanto
mantém a execugdo. O professor pergunta sobre os outros ritmos nordestinos
trabalhados, os alunos informam que trabalharam também o Coco e o
Xaxado. (Trecho de video da aula de Grupos Musicais realizada em
28/02/2012).

A amplitude do programa das disciplinas proporcionava a escolha do repertorio
pelos proprios alunos, tendo o professor como mediador. Por isso, o repertdrio para esse

professor, serve como um fator concreto de ligagdo entre as referéncias musicais, o
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desenvolvimento das atividades, os contetidos a serem abordados, a teoria e a pratica.
Para o professor, o repertério pode ser utilizado em avaliagdes e apresentagoes,
passando a fazer parte das experiéncias e do cotidiano musical dos alunos, tornando a
aprendizagem mais significativa.

Green (2008), ao propor uma metodologia de ensino para a escola baseada nos
principios do aprendizado de musicos populares, apresenta como um dos principios a
escolha do repertorio pelos proprios alunos. A autora relata, ainda, que o aprendizado de
um repertorio escolhido pelos alunos ¢ mais estimulante. Porém, a autora salienta que “¢
importante reconhecer que mesmo quando os alunos aparentemente t€ém ‘escolha livre’
para selecionar uma cangao, ha, ¢ claro, muitas restricdes no que eles sdao ‘livres’ para
escolher” (ibid.: p. 46).

Similarmente, o professor investigado, ao proporcionar em seu plano de ensino a
escolha de repertorio pelos alunos, os estimulava ao aprendizado. Porém, os alunos
eram “livres” para escolher dentro da proposta apresentada e que estas escolhas
deveriam ser acordadas, ou melhor, dialogadas com ele, ja que o curso de bacharelado
em musica, habilitacdo em bateria e percussdo visa a formagdao de instrumentistas
profissionais.

Tourinho também discute em seu estudo que o:

[...] estimulo ao repertdrio que o aluno aprecia e valora pode se constituir em
uma poderosa arma de interesse e motivagdo para o aprendizado de novos
conhecimentos, tornando a aula de instrumento um espago agradavel onde as
pessoas podem trazer as suas primeiras experiéncias para serem acrescidas,
ndo tendo que deixa-las para aprender um repertério completamente novo e
dissociado do anterior (TOURINHO, 2002: p.237).

Ao discutir sobre um curriculo centralizado no aluno, ou seja, um curriculo no
qual os contetidos e procedimentos sdo selecionados e organizados em relacdo as
necessidades e caracteristicas do educando, Montandon (1995) diz que um primeiro
aspecto da influéncia desse tipo de curriculo relaciona-se com a motivagao e o gosto do
aluno, o qual pode se refletir no repertorio. Neste tipo de repertério, entdo, poderiam ser
incluidas pecas “tiradas de ouvido” de acordo com o interesse do aluno, tais como
musicas populares, folcldricas, tocadas em “solo” ou, como a autora reporta, “a quatro

maos ou conjunto” com o piano ou teclados eletronicos (ibid.: p.74).
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Assim, motivar, aprender significativamente certos contetdos, ligar teoria e
pratica pareciam estar entre as razdes pelas quais o professor investigado usa o
repertorio como fio condutor das atividades.

O segundo ponto destacado pelo professor com a retro-informacgao do video foi

o ambiente de aula. Durante a entrevista, o professor colocou:

P- Me chamou atengdo, também, uma coisa meio, sei 14! Um jeito meio
calmo assim, sabe[...], vendo assim eu ndo imagino, porque parece que eu
sou mais “pilhaddo” 14 na hora, mas ¢ um jeito meio calmo. A galera
demorando pra arrumar as coisas € comeca a conversar sobre outros assuntos.
Entdo, realmente ¢ uma aula bem extensa e acontecem varias coisas. Permite
até, digamos isso, ter uma calma, tranqiiilidade. Mas me chamou um pouco a
atencdo, achei até demais do que eu imaginava que era, falando, assim, da
minha atitude. (Entrevista do Professor, dia 27-09-2012).

Evidencia-se nesta fala a importancia do ambiente de estudo que, na perspectiva
do ensino coletivo, deve ser favoravel a livre expressao dos alunos para que se obtenha
um maior aprendizado musical (CRUVINEL, 2001 apud CRUVINEL, 2005). Nas
observagoes, o professor investigado manteve uma relacdo quase pessoal de convivio
com os alunos. Isto se deu pela forma como ele conduziu as aulas e tratou os alunos.
Percebeu-se que o respeito e consideracao que o professor demonstrou com os alunos,
foram absorvidos e retribuidos da mesma maneira por eles.

Outro ponto desta fala se relaciona a reflexao sobre a agao, como destaca Schon:

Podemos refletir sobre a agdo, pensando retrospectivamente sobre o que
fizemos, de modo a descobrir como nosso ato de conhecer-na-agdo pode ter
contribuido para um resultado inesperado. Podemos proceder dessa forma
apds o fato, em um ambiente de tranquilidade ou podemos fazer uma pausa
no meio da agdo [...] para “parar e pensar” (SCHON, 2000: p.32).

Assim, apos o periodo da agdo, em que o professor investigado estava sem a
pressdo do momento e por meio da retro-informacao do video gravado de seu trabalho
em aula, ele pdde refletir sobre o ocorrido e, no caso, chegar a conclusdes inesperadas,
ou seja, que suas impressdes sobre o ambiente, no momento da acdo e de analise,
podem ser diferentes daquelas identificadas como algo caracteristico da sua agdo
pedagogica.

Ao destacar seu ambiente de sala de aula, o professor colocou um terceiro ponto:

o envolvimento dos alunos.
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P- Os alunos, assim, eu achei eles bem envolvidos com as atividades. Bem
claro! Eles trabalhando mesmo, produzindo, ouvindo [...] coisas acontecendo
com envolvimento. Senti um envolvimento legal, mesmo com a questdo do
pessoal que teve que sair mais cedo, mas tem um envolvimento! Acho que
essa coisa do clima de trabalho que a gente tem, que tem a ver com essa coisa
até meio calma de trabalhar, meio relax! Eu sou um dos que, as vezes, tem
que faltar, os alunos tem o transito: “Eu tenho que sair mais cedo e tal”. Eu,
normalmente, trato isso numa boa, beleza tem que “trampa”[...]. Mas eu
achei, mesmo assim, que o pessoal teve comprometimento. Tipo o “G”,
chegou mais tarde, trouxe a conga, mas ele ja veio com umas questdes que
ele queria trabalhar do Ijexa, do Candombe.[...] Essas coisas me chamaram a
atencdo também, esse envolvimento assim da galera. (Entrevista do
Professor, dia 27-09-2012).

O envolvimento dos alunos parece ser uma consequéncia do modo como o
professor se relaciona com eles, conforme j& colocado. Ao adotar contetidos e
procedimentos de acordo com as necessidades e caracteristicas de cada educando, o
professor motiva-os para uma aprendizagem significativa (GREEN, 2008;

MONTANDON, 1995).

4. Aulas individuais e coletivas

O professor investigado esclareceu que as disciplinas de Grupos Musicais e
Instrumento Principal tém seus objetivos, independente de serem ministradas
coletivamente ou individualmente. O objetivo da disciplina de Grupos Musicais era o

trabalho do Grupo de Percussao.

P-[...] a aula de Grupos Musicais ja é o grupo. Ali a gente tem um extra, que
¢ o grupo ser um projeto de extensdo. Acaba que a gente tem dois
ensaios.[...]. A aula de Instrumento tem um objetivo, se ela fosse trabalhada
individualmente ou coletivamente, ndo muda o objetivo dela. A aula de
Grupos Musicais tem outro objetivo, que ¢ o Grupo de Percussdo. Nao é que
¢ uma aula de percussdo coletiva ou uma aula de percussdo individual. Sao
duas aulas diferentes. Uma aula é o estudo individual da pessoa, que pode
acontecer individualmente ou coletivamente, varios assuntos e a [outra], a
noite, ¢ um trabalho do grupo. (Entrevista do Professor, dia 27-09-2012).

O comentario acima vém ao encontro do observado no periodo de investigagao
de campo, ou seja, que ministrar aulas individualmente ou coletivamente era um recurso
que o professor utilizava em acordo com o planejamento da aula, do conhecimento dos

processos de estudo dos alunos e da disponibilidade de salas e instrumentos.

P- A gente teve uma experiéncia na primeira turma, do pessoal falar: “Vamos
estudar umas coisas juntos”, da parte individual. A gente tentou fazer,
montamos cinco baterias na mesma sala, mas ndo deu certo. Nao deu certo
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porque eles mesmos ndo tiveram paciéncia de esperar o outro que estava com
mais dificuldade. Nao sei, acho que tem que ter o momento onde a pessoa
tem que ter um atendimento mais dele.[...] Acho importante esse momento
individual. (Entrevista do Professor, dia 27-09-2012).

Evidenciam-se nesta fala, que o professor apresenta uma concepcao de ensino
que combina aulas individuais e coletivas para que o aluno tenha um melhor
aprendizado.

Lyke (1996b) diz que muitos professores combinam aulas individuais com aulas
em grupo, que focam em musicalidade. Assim, os professores podem se concentrar em
pecas de repertorio e técnica durante a aula individual, enquanto nas aulas em grupo,
eles podem reunir os alunos e preencher com atividades nas quais, individualmente, hé a
falta de tempo. O grande grupo desenvolve, assim, sua propria dindmica e o professor
pode tirar vantagem disso, tornando muitas atividades em jogos musicais ¢ ai haveria o
surgimento de uma “competicao saudavel” (ibid.: p.33).

Para o autor, um planejamento de aula ajuda o professor a organizar as
experiéncias de aprendizado de maneira sequencial. A consulta ao planejamento, ao
longo do tempo, assegura uma continuidade e progressao em todas as areas de estudo,
de modo que um novo conhecimento seja aplicado e o processo de aprendizado seja
refor¢ado. Para Lyke (1996b), ¢ importante, também, relacionar as atividades da aula
coletiva de musicalidade com as atividades da aula individual que lida com pecas de
repertorio.

Paiva (2004) prop6s uma metodologia de ensino da percussdo, na qual afirma
que o desenvolvimento musical passa pelo uso de processos de ensino e aprendizagem,
que integrem as aulas individuais e coletivas; integrem o discurso musical dos alunos e
do professor; integrem os diversos instrumentos de percussdo; e integrem diversas
atividades musicais, usando performance, apreciagao e criagao, além da técnica, para o

desenvolvimento musical. O autor diz ainda que:

Através do coletivo, os estudantes trocam suas experiéncias e vivéncias
musicais, adquirindo e construindo o conhecimento tanto a nivel individual
quanto de grupo. J& nas aulas individuais busca-se trabalhar questdes
pendentes, dividas e dificuldades ocorridas durante as atividades em grupo,
sendo um 6timo momento para o desenvolvimento da potencialidade e
caracteristicas individuais dos alunos (PAIVA, 2004: p.31).

No caso investigado, o professor parece trabalhar a musicalidade por meio de

um repertdrio em ambas as disciplinas que ministra, mas nas aulas de Instrumento
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Principal, geralmente, lida com questdes mais particulares do aprendizado musical dos

alunos.

5. Consideracoes finais

O professor de bateria e percussao investigado processou seu ensino superior em
grupo por meio da manutencdo de um ambiente calmo e pessoal; combinando aulas
individuais e coletivas; usando o repertério como fio condutor das atividades; e usando
os recursos disponiveis (salas, instrumentos e tecnologias). Sua metodologia de ensino
se pautou em uma relagdo de ensino e aprendizagem dialogada conduzindo os alunos a
uma constru¢ao de conhecimentos musicais por meio da criagdo, audicao e execucao, €
usando o Grupo de Percussao como estratégia metodologica.

Um dos fatores mais significativos evidenciados ao longo da pesquisa foi, sem
davida, a importancia do ambiente de aula e da relagdo professor e alunos. Acredita-se
que o envolvimento do grupo investigado se deu pelo ambiente favoravel que o
professor estabeleceu, que os socializava, fazendo-os compartilhar informagdes,
técnicas de instrumentos, repertdrio € o uso de tecnologias.

Identificou-se que o professor investigado processava seu ensino coletivo
alternando momentos de praticas individuais e em grupo, independente de qual
disciplina o professor ministrava. Era um recurso metodologico que ele usava conforme
as oportunidades ou necessidades do decorrer das aulas.

Levando-se em consideragdo as perspectivas dos estudos do pensamento do
professor, concluiu-se que, apesar de o professor explanar seus pontos de vista sobre seu
ensino, ndo foi possivel perceber nas falas das sessdes de entrevista realizadas nesta
pesquisa, indicios de que o professor possua uma “teoria subjetiva” sobre educacao

musical.
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